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Niewerbalne praktyki translacji basni
(na przykladzie spektakli w ramach Miedzynarodowego Charytatywnego
Festiwalu Basni «KAZ.KAR.»)

Wartykule rozpatrzone niewerbalne praktyki
translacji basni na podstawie sztuki
teatralnej. Jak przyktad wziete spektakle lalkowych
teatrow z Polski oraz Iranu, ktorzy uczestniczyli w
Festiwalu (triennale) «KAZ.KAR.» 2016. Celem
festiwalu jest odzwierciedlenie tematyki basni w
swobodnejinterpretacji,migdzy innymizawdzieczajac
artystycznemu jezykowi plastyki i sztuki sceny.
Przeprowadzona analiza prezentowanych sztuk,
jako dziatania artystycznego, ktore wcigga widza
przezy¢ kolejnos¢ wszystkich zdarzen oraz uczucia
emocjonalne. Tej kwestii towarzysza niewerbalne
perswazje, z ktorych korzysta aktor — wzrok, wyraz
twarzy (mimika), gest, plastyka ludzkiego ciata.

Stowa kluczowe: perswazja, teatr, spektakl, bajka,
mimika, gest.

Zycie terazniejsze ciaggle jest zwigzane z
niewerbalnymi narzgdziami komunikacji masowej,
gldwng cecha ktorych jest elementarna uniwersalnosé
jednostki — symbol. Taki sposob kontaktu dzieki
symbolice jest najbardziej zrozumialym dla
wickszosci ludzi we wspodlczesnym S$wiecie, w
niezaleznosci od kraju pochodzenia, wieku, wiedzy
jezykow czy dialektow obcych. Z takich mozemy
na przyklad wymieni¢: znaki drogowe lub logo
firm, ktore stanowig informacyjno-rozpoznawcze
niewerbalne perswazje.

Oczywiscie mozemy rozpatrze¢ i emocjonalno-
informacyjne narzedzia komunikacji, do ktorych
nalezg znane dla nas wszystkich «emoty», powiedzmy
w telefonach komorkowych i nie tylko. Takimi
narzedziami do niewerbalnej perswazji naleza:
wzrok, wyraz twarzy, gest, plastyka ludzkiego ciala,

z ktorymi spotykamy si¢ w zyciu codziennym. A
nierzadko nawet osobne emocje zwierzat domowych
nam staja si¢ zrozumiate. TreSciowa czeScia
niewerbalnych przekazow informacji umiemy
rozpoznawa¢ z dziecinstwa, mimo iz w trakcie
calego zycia doskonalimy taka swoja umiejetnosc.
Taka wiedza stuzy nam nie tylko do poznawania
$wiata, ktory nas otacza, ale i utatwia komunikacje
z nim. Nasz umyst produkuje caly system
unikatowych znakow perswazji niewerbalnych,
ktore zawsze sa symbolami, alegoriami, logo, ktore
staja si¢ zrozumiale praktycznie kazdemu odbiorce

spoteczenstwa.
Perswazyjno$¢, jak wiadomo, jest praktyka
przekonania. Uwaga wokol tego fenomenu

skupia si¢ z Antycznych czasow. Aktywnie ona
praktykowala si¢ i nadal si¢ rozwija w retoryce,
gdzie umiejetnos¢ prowadzi¢ dyskusje niesamowicie
si¢ ceni. Historycznie tak si¢ zlozylo, iz naukowe
zainteresowanie do perswazyjnosci, jak instrumentu
komunikacji, burzliwie rozniosto si¢ w srodku XX st.
Wtedy «nauka przekonania», lub inaczej mozna
ujac¢ jak «sztuka przekonaniay», zostata zjawiskiem
migdzydyscyplinarnym, ktére ogarnia na sam
poczatek psychologie, lingwistyke, i niezmiennie
wykorzystuje si¢ w sztuce teatralnej. Przez to —
moéwcey publiczni, wkladaja w swoje monologi nie
tylko «talent stowny», ale i aplomb, gestykulacje —
impulsy niewerbalne, ktore stuza do przekonywania
widza w prawdziwos$ci zobaczonego. Wiasnie takie
same narzedzia wykorzystuja aktorzy, ktorzy w site
swej profesji, osiagaja w niewerbalnej komunikacji
perswazyjnej niezrownanych sukcesow. Takie
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narzegdzia kontaktu sa niezbedne, kiedy prezentuje sie
utwor, fabuta ktérego ma przynaleznos¢ do, pewna
miarg, fantazyjnych, — zagra¢ basn uwypuklajac
pewne akcenty rezyserskich pomystow, by osiagnaé
oczekiwanego kontaktu z odbiorca.

Cel artykutu — analiza specyfiki niewerbalnych
perswazji na przyktadzie spektakli-basni zespolow
teatralnych — uczestnikow Migdzynarodowego
festiwalu basni z absolutnie zréznicowanych krajow,
mentalnie i kulturowo. Jak skutek postawionego
celu sformowaty si¢ zadania: pokaza¢ wspdlne
oznaki niewerbalnej «mowy przekonaniay, ktora jest
zrozumiata dla nosicieli roznych kultur, oraz waznym
jest rozpatrzy¢ w zasiggu przeprowadzonych badan,
uniwersalnos¢ zasobow przekonania w sztuce
teatralnej.

Niewerbalna komunikacja bardzo szeroko otwiera
si¢ w sztuce, miedzy innymi w sztuce pigknej (wzrok,
wyraz twarzy, gest, plastyka ludzkiego ciala w
jednym momencie) oraz sceny (wzrok, wyraz twarzy,
gest, plastyka ludzkiego ciata w jednym momencie i
w ruchu).

Badanie perswazji niewerbalnej w dziedzinie
sztuki teatru zawsze bedzie aktualnym ze wzgledu na
kilka przyczyn. Przede wszystkim nalezy podkreslic,
ze wazno$¢ tego fenomenu jest zawarta w specyfice
gry aktora, bez ktorej teatr jest nie mozliwy. W
niezalezno$ci od tego czy to jest aktor o naturze
zywej czy, tak zwanej, martwej. Wlasciwie teatrem
moze by¢ sama gra aktora i, nierzadko, — bezstowna,
bez specjalnego artystycznego wyposazenia scena.
Dzigki talentu wykorzystania wlasnego ciala,
transmisji uzupetnienia emocji wzrokiem, mimika,
gestem oraz plastyka ciata, artysta osigga niezbedny
efekt — na odleglosci informuje widza o swoich
uczuciach, odczuciach, mys$lach, zamiarach i t. d.
Szczegodlnie wyraznie taka gra aktora jest zauwazalna
w basniach — specyficznemu zanru twoérczosci, gdzie
czesto hiperbolizuj¢ si¢ emocje. Dla ich wzmocnienia
dodatkowymi perswazjami niewerbalnymi wystepuja
alegoria, skojarzenia, symbolika, ktoére moga by¢
wyrazone w realiach — rekwizycie, butaforii, rezyserii
$wiatet, muzyce.

O niewerbalnych perswazjach juz opublikowano
nieco w fachowych czasopismach oraz monografiach
[1-4]. Bardzo korzystna dla naszego tematu jest
praca R. Makswela oraz R. Dikmana «Elementy
perswazji», w ktorej autorzy wskazuja na pigé
zasadniczych elementow techniki przekonania [5].
Jedng z pierwszych jest namigtnos¢, ktora by mogta
zainteresowa¢ audytorium. I racja, spektakl uwaza
si¢ pomyslnie zagranym, jezeli z pierwszych minut
akcji 1 do finalu gra aktorska przykuwa uwagg

widza. Obojetna czy wymuszona gra bohatera na
scenie prowokuje efekt powrotny: widz nie wierzy
ani emocjom w pewne momenty, jak skutek akcji w
catosci.

Wriasnie bohater utworu jest kolejnym elementem
perswazji. Psychologicznie na podswiadomym
poziomie my niezmiennie poroéwnujemy siebie z
kim$. Szukamy bohatera lub w swojej osobowosci,
lub w kim$ innym, na przyktad idolu. W basniach,
miedzy innymi inscenizowanych, bohater jest
kompilacyjng postacig, lub najlepszych cech
ludzkich, Iub negatywnych walorow charakteru w
przypadku antybohatera. On «prowadzi» audytorium
szczegotowo przez dzieje akcje basniowej historii.
Tutaj widz nieustannie interpoluje swoje cechy,
dziatania 1 mysli z postrzezonymi oznakami w
bohaterze spektaklu.

W czasie akcji, zgodnie z warunkiem fabuty basni,
toczy si¢ bitwa, konflikt, psychologiczng oznaka
ktérego jest antagonizm bohatera oraz jego wroga,
lub powstajg pewne przeszkody w osiggnigciu celu
bohatera i prezentacji jego sukcesow.

Logicznie kulminacja w jakiejkolwiek sztuce
jest moment $§wiadomosci zwycigstwa w postaci
stanowienia sprawiedliwosci, ogloszenia prawdy etc,
gdzie bohater staje si¢ zwyci¢zcg. Scena finalowa
staje si¢ sprawdzeniem oczekiwan dla widza —
transformacja bohatera, a czasami, nawet, catego
otoczenia wokol niego w emocjonalnie-pozytywne
barwy.

Wriasnie na takich zasadach buduje si¢ artystyczny
utwor. W tym momencie juz nie jest wazne czy to
bajka, czy hollywoodzki filmowy przebodj. Fabuta
dla wszystkich zostaje faktycznie jednakows.
Tlumaczenie tego zjawiska warto szuka¢ znowu
w kulturze Antycznej. Wspomniani autorzy taki
schemat nazywaja modelem PHAAT. W ttumaczeniu
z angielskiego ten skrot odszyfrowuje sie przez
pierwsze litery pieciu zasadniczych zjawisk -
zywiotow, wprowadzonych przez Pitagorasa (ogien,
ziemia, woda, powietrze) oraz uzupetnionych przez
Arystotelesa i Platona (eter lub przestrzen). Nazwane
elementy s3 traktowane jak psychoarchetypy,
dominujace cechy temperamentow. Otéz, ogien
— passion — pasja; ziemia — hiro — bohater; woda —
antagonism — antagonizm; powietrze — awareness
— S$wiadomo$¢; przestrzen — transformation
— transformacja — razem PHAAT (brzmi jak
«fat»). Warto pogodzi¢ si¢ z autorami ze gruntem
przekonujacej opowiesci sa emocje! Oto6z oni sg tymi
nutkami, ktore maja zdatnosc¢ przekona¢ nawet mocno
zaawansowanego sceptyka. A opowies¢ slowna,
kiedy jest uzupeliona niewerbalnymi elementami
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komunikatywnej perswazji, zmienia si¢ w niebudzaca
watpliwo$ci prawdziwg informacje.

Ponadto ten artykul jest uzasadniony checig
prezentacji  oddzielnych  rezultatow  badania
empirycznego, w ktorym stosuje si¢ metoda
spostrzezen za wariantywno$ciag niewerbalnych
perswazji przez zespoly teatralne w ramach
Migdzynarodowego  Charytatywnego  Festiwalu
(triennale) Basni «KAZ.KAR.».

Krétko o festiwalu. On byt zatozony w 2006
roku przez Lwowska Charytatywng Fundacje
«TORBA». Glowny cel Festiwalu — popularyzacja
basni jako sztuki bez wiekowej, a zadaniem jest
upowszechnianie  dialogu ~ migdzynarodowego
zasobem basni jako przekazu odzwierciedlenia
zmian 1 tradycji w swobodzie interpretacji sztuki
dnia dzisiejszego. Festiwal jest organizowany
na rzecz dzieci z doméw dziecka. Nie dla ich
dofinansowania czy magazynowania funduszy,
lecz dla umozliwienia tym dzieciom na kilka dni
razem z innymi uczestnikami i go$émi Festiwalu
uczestniczy¢ w jego wydarzeniach. Festiwal odbywa
si¢ raz na trzy lata ot6z nosi nazw¢ jako Festiwal
triennale. Realizuj¢ si¢ on w kilku nominacjach:
sztuka teatralna — spektakle-basni lub inspirowane
basnig przedstawienia; malarstwo, grafika i rysunek
dla artystow, ktorzy ilustrujg basnie lub inspirujg
si¢ nig; literatura dla pisarzy i dramaturgéw basni;
sztuka tanca dla tancerzy i zespotow tanecznych,
ktore prezentujg etiudy taneczne do basni albo o
tresci basni; kostium karnawatowy dla projektantow
kostiumu, inspirowanych basnig i widowiskowoscia
formy, materiatu i prezentacji. Oprocz tego odbywa
si¢ konferencja naukowa dla prezentacji prac
badaczy fenomenu basni. W zadnej nominacji nie
ma ograniczen wiekowych, wychodzac z zalozenia
iz basn to jest sztuka uniwersalna: bez wiekowa jak
dla nadawcy, tak dla odbiorcy; rowniez swoje basnie
prezentuja jak profesjonale, tak i amatorzy. Mimo iz
pierwszych wigkszos¢, druga kategoria jako$ciowo
prezentuje z reguly niesamowicie wysoki poziom
prac artystycznych.

Festiwal jest wystarczajaco mlodym
przedsiewzigciem i realizowano, jak dotad,
cztery edycje. Niemniej cieszy iz zainteresowanie
do Festiwalu zrasta z kazda edycja jak wsrod
profesjonatow, tak i wielbicieli sztuki basni z poza
grona profesjonalow w kazdej z nominacji. Przy
czwartej edycji Projektu chetnych prezentowaé
na festiwalu bylo o wiele wigcej, niz komitet
organizacyjny mogt ogarna¢ i zaszla niezbgdnos¢ w
organizacji spotkan (Projektow) poza Festiwalowych
dla umozliwienia rozbudowania deski prezentacyjne;j

dla demonstracji nabytku materiatu artystycznego,
ktorym tworcy majg che¢ dzieli¢ si¢ ze Swiatem.
W ubieglej edycji programu Festiwalu, byly
reprezentowane 8 krajow: Polska, Stowacja, Czechy,
Wegrzy, Irak, Wtosi, Hiszpania, Ukraina.

Przez to zdecydowatem si¢ rozpatrzy¢ dane
zagadnienie na materialach praktyk artystycznych
Miedzynarodowego  Charytatywnego  Festiwalu
(triennale) Basni «KAZ.KAR.» 2016 roku,
kierownikiem artystycznym ktérego mam zaszczyt
by¢ i do dzi§ [6]. Temat badania skupia si¢ na
perswazji odzwierciedlenia basni niewerbalnymi
narzgdziami przez wykorzystanie artystycznych
koncepcji, zaprezentowanych w nominacji sztuka
teatralna.

Na Festiwalu byly prezentowane basni, oparte na
tekstach z uzupetnieniem tresci formy niewerbalnego
przekazu: «Kwiatkowy sklepik» oraz «Za zyczeniem
szczupaka» (Lwowski Autorski Dramatyczny Teatr

«SPIROGRAF»), «Kopciuszek» (Hotynski teatr
mtodego widza), «Przeptoch w lesie» (Lucki teatr
stowarzyszenia  niepelnosprawnych  «TAMI»),

«Swinka Hria$ ratuje przyjacioby (Miejski teatr
estradowych miniatur «I ludzie, i lalki» im. Olega
Nowochackiego), «The long way of Arasid» (Praski
teatr «100 opicy) i inni. Uczestniczyli rowniez zespoty
ze spektaklami-basniami o niewerbalnym przekazie:
«Cyrk Hrynek» (Rzeszowski teatr «Nemno»), «The
Miracle of Friendship» (Simorgh Theatre in Teheran).

W spektaklach z niewerbalnym przekazem tresci
jest niewatpliwie wazniejsza plastyczna strona
spektaklu oraz plastycznos$¢ ciata aktora, mimika, gest,
nagltos$nienie. W brew jakichkolwiek ztudzen, widz
w niezaleznosci od wieku, wyksztalcenia czy kraju
pochodzenia rozumie przebieg wydarzen, emocje,
tres¢ 1 komunikatywno$¢ sztuki. Perswazyjnosé
odzwierciedlenia o niewerbalnym charakterze, jak
pokazuje doswiadczenie, nie potrzebuje ttumaczenia
1 jest zrozumiata dla widza w wigkszosci krajow.

Rozpatrzymy to na przyktadzie dwoch sztuk
roznych teatrow.

«Cyrk Hrynek» Rzeszowskiego teatru «Nemno»
jest spektaklem marionetkowym. Wizualizacja basni
— to dzieto rak autora: scenariusz, lalka, rekwizyt,
scenografia i aktor, ktory prowadzi lalke. Cata wizja
do tego spektaklu jest tworzona jedna i ta sama
osoba. Akcja twory si¢ od kilku lat i kazdy szczegot
jest przez autora tresciowo wycwiczony. Spektakl
ma wylacznie sztuczne naglosnienie, przy ktoérym
musi w zespole z aktorem i lalkg pracowac asystent
techniczny — i jak skutek powstaje niewerbalne
przedstawienie o perswazyjnym odzwierciedleniu
tresci przekazu. Mimo iz aktor prowadzi lalke, to nie
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ignoruje jg, a caty czas kontaktuje z nig.

Aktor, prowadzacy marionetke, ocenia mimicznie
dzieje lalki jakby bedac nie jej przyczyng zycia, a
jakby byt jednym z widzéw. Dzigki mimice aktora
widz uzupelia swoje rozumienie przebiegu akcji i
emocyjnych oczekiwan momentu spektaklu przez
autora. Mimo iz re¢ce aktora catkowicie oddane
marionetce, to plastyka ruchu aktora przy niej tworzy
osobna postac¢ jako partner ale i czgs$¢ rekwizytu na
scenie. Mimicznie aktor daje widzu do zrozumienia
o momencie swoich konwersacji i porozumienia
z tym do czego zdaza tre$¢: zdziwienie, $Smiech,

Teatr «kNEMNO», spektakl « Cyrk Hryneky», archiwum CCAI in Lviv, Ukraine

zto$¢, sennosé, zyczliwo$é, osad czy zauroczenie.
Marionetka za$ bardziej jest oparta o gest i czyni
przekaz informacji, ruszajac r¢koma, nogami, glowa

lub tutowiem, ktory rusza si¢ catkiem osobno w
kazdej marionetce.

Taka drogg, spojrzenie, wyraz twarzy, mimika oraz
dzwigk (wykrzyki) glownego bohatera prezentuje
aktor (lalkarz), a plastyka ciata, to znaczy gesty,
pozycje oraz sam ruch, dzigki aktorowi, pokazuje
marionetka. Akceptacja dwoch zrodet informacji
(aktora i lalki dzigki aktorowi) w teatrze lalek, jest
jednymzzasadniczych. Dzigkitakiemu«rozdwojeniux»
czy odwrotnie — wspolnemu tandemowi aktor-lalka
osigga przekonanie w dziataniach lalki, tak ona
«ozywia sig». «Zywa marionetka» odbiera si¢ przez
widza przekonujaco, bo przeciez praktycznie kazdy

«Simorgh Theatrey, spektakl « The Miracle of Friendship»,
archiwum CCAI in Lviv, Ukraine

«Simorgh Theatrey, spektakl « The Miracle of Friendship»y,
archiwum CCAI in Lviv, Ukraine

w dziecinstwie i nawet w wieku dorostym dzigki
wyobrazni «ozywiab» i «ozywia» martwg nature.

Ot6z w tym spektaklu aktor catkowicie odpowiada
za mimiczng perswazje niewerbalnej komunikacji z
widzem, za$ lalka — za tres¢ akcji 1 plastyke ruchu,
ktorg zawdzigcza aktorowi prowadzacemu ja.
Naglosnienie w tej sztuce jest trzecig nie odjemng
czescig perswazji spektaklu, przygotowujac widza do
waznych watkow w przedstawieniu, tak i uzupetniajac
emocjonalne rozstrzygniecia w trakcie dziej i reakcji
marionetki.

«The Miracle of Friendship» — spektakl, w ktorym
bardziej rozbudowana scenografia. Dopetnieniem
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plastycznej wyraznosci jest oraz aktor jako czgs¢
scenografii, ktora zarowno jest postacig uczestniczaca
w spektaklu jako osobng jednostka uzupeiniajaca
przekaz niewerbalny. Partnerem aktora na scenie jest
lalka prowadzona przez innego aktora.

Dla widza jest zrozumiate ze postrzegalna postac
aktora (lalkarza) stuzy wylacznie jako narzedzie,
uruchamiajace bohatera (lalkg). Odzwierciedleniem
perswazji tresci w tej sztuce sa plastyczna kompozycja
zmiennych elementow, nieustanny kontakt partnera
lalki na scenie — aktora prowadzacego. Sztuczne
naglosnienie jest w spektaklu raczej uzupetiajacym
drobiazgiem pracy aktora 1 jego zdolnosci
wyemitowac catkiem zrozumiate i tresciowe dzwigki
prowadzg widza za emocjonalnym watkiem akcji w
basni.

Jako w spektaklu «Cyrk Hrynek» lalce pomagat
komunikowac¢ i dotrze¢ do widza prowadzacy aktor,
to w przypadku spektaklu w wers;ji teatru z Teheranu
partnerem dla aktora na scenie byta sama lalka. Lecz
tak czy inaczej za emocjonalng cze$¢ akcji i1 reakcje
na kulminacyjne watki odpowiadat aktor. Mimo iz
w teatrze z Teheranu aktor i lalka mieli catkowicie
uniezaleznione wspoétistnienie. W przypadku teatru
z Teheranu muzyka raczej tworzyla atmosfere
spektaklu, ale nie uzalezniata watki tresciowe od
akcentow dzwickowych kulminacyjnych. W tym
spektaklu akcja toczy si¢ z minimalistycznym tekstem
i w jezyku iranskim, ale dla widza, nieznajacego tego
jezyka, tych dzwickow mogloby 1 nie by¢, bo ich
obecno$¢ o niczym widzu nie mowili. Tym niemniej
perswazja niewerbalnego przekazu w spektaklu byta
niewatpliwie dostepna jak dla widza mtodego, tak i
dorostego.

Oto6z, w sztuce teatru niewerbalne perswazyjne
zglebienia odczytuja si¢ systemem sensorycznym

widza, tj. narzadami percepcji. Zewngtrzne
bodzce odbierajg si¢ dzigki wzrokowej, stuchowej,
zapachowej, tektylnej (dotykowej), smakowej

percepcji, ktore posiada kazdy fizyczne pelnosprawny
cztowiek. Mimika (u$miech, zdziwienie, radosc,
smutek etc.), gest (btagalny, grozacy etc.), pozycja
ciala (przyjazni otwarta, zamknigta (stulejowa,
odwrdocona od widza)), spokojna lub niespokojna etc.),
dzwigki (formowane przez aktora), ktore przekazuja
emocje, wesolos¢, zal, niezadowolenie oraz inne;
dzwiek szumowy (przekazy dzwickow przyrody
etc.) — caly arsenal perswazji niewerbalnej, ktore sg
znane nam z zycia codziennego i odzwierciadlaja
si¢ na scenie. Wlasnie bezstowna komunikacja
jest uniwersalnym jezykiem, ktory nie potrzebuje
tlhumaczenia, i zrozumiata jest widzu bez ograniczen
wiekowych, jezykowych, spotecznosciowych. Do

takiej sztuki niewerbalnej komunikacji mozemy
zard6wno odnies$¢ — taniec, jak sztuka, z ktorej musza
korzysta¢ teatry tanca. Ale o zjawisku teatru tanca
i percepcji sztuki tanca bedzie odrgbny artykut
oparty na przeprowadzonych badaniach perswazji
niewerbalnej.
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