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Konflikty i konsekwencje jako odbicie spolecznej
»$lepoty kolordw” - inscenizacja Riznytsia
Lwowskiego Autorskiego Dramatyeznego Teatru
»SPIROGRAF”

Andriy Sendetskyy

CENTER FOR CULTURAL & ARTS INITIATIVES IN LVIV

ABSTRAKT: Spoteczna ,$lepota koloréw” to brak analitycznego myslenia i re-
akeji na bodzce zewngtrzne roéznych pozioméw: od stosunkéw sasiedzkich
po katastrofy planetarnej. Ignorancja jako obojetnosé spoleczna lub konse-
kwencja zainteresowania ,elit politycznych”, co powoduje nieporozumienia
w wielu obszarach dziatalnosci i zycia spotecznego. Ten kluczowy problem
spoleczny przedstawia Lwowski Autorski Teatr Dramatyczny ,SPIROGRAF”
w spektaklu Riznytsia [Roznica]. Inscenizacja odzwierciedla wewngtrzny kon-
flikt, ktory szaleja w myslach nieswiadomego artysty - slepca na kolory. Stara
si¢ zrozumie¢ réznice we wszystkich formach, ale ich nie widzi. Co, zdaniem
autora, doprowadza spoleczenstwo do podwojnych standardéw oficjalnych
deklaracji i rzeczywistych dzialan, edukacja i dyplomacja kulturalna czy jed-
nak ich brak? A moze spoleczna slepota koloréw to tylko fizyczna i psychicz-
na wada? Refleksje na temat tych dwuznacznych proceséw i cienkiej granicy
migdzy nimi jako czerwona linia w teatralnej interpretacji dramatu ,,Réznica”

w lwowskim teatrze.

SLOWA KLUCZOWE: TEATR SPIROGRAF  SPEKTAKL  KONFLIKT
SPOLECZENSTWO EUROPA  DYPLOMACJA KULTURALNA
SZTUKA  WSPOLPRACA ARTYSTYCZNA  PARTNERSTWO

MIEDZYNARODOWE

DIVADLO A DRAMA V KONTEXTOCH NEPOKOJNEJ EUROPY

Opis problemu. Teatr jest jedng z gléwnych sztuk, ktéra niemal natychmiast
reaguje na procesy spoleczne, zmiany, problemy i transformacje. Taka reflek-
sja wigze si¢ z efektem lustrzanego odbicia na scene waznych dla spoleczen-
stwa wydarzen. Jesli na przyktad malarze w swojej gleboko indywidualnej

pracy potrafig oderwa¢ si¢ od rzeczywistosci i przedstawia¢ romantyczno-

-pasterskie sceny, zwierzgta lub portrety, wowczas praca trupy teatralnej jest

praktyczng kontynuacja tego, co whasnie wydarzylo si¢ w zyciu codziennym,
co dotknglo w zyciu prywatnym wszystkich stuzacych Melpomenie. W prze-
ciwnym razie teatr przestalby istnie¢. Dlatego kazdy watek ludzkiego zycia,
ktéry ujawnia si¢ podczas spektaklu, jest wspélnie przezywany zaréwno
przez aktora, jak i widza. Taki zbiorczy wskaznik wydarzen spotecznych jest
takze konieczny dla spoleczenstwa, poniewaz zgodnie z prawem cykliczno-
$ci bytu moze sta¢ si¢ zwiastunem, przewidywaé wydarzenia w najblizszej
przysziosci i wplywac na ich przebieg. W tym, oczywiscie, ukryta magia te-
atru, nie tylko jako forma sztuki scenicznej, ale takze jako miejsce zbiorowej
intuicji i centrum instytucji edukacyjno-wychowaweczej. Szczegélnie aktualne
sq dziela teatralne, ktore ukazujg konfrontacje réznych skal - od domowych
do migdzypanstwowych oraz ich konsekwencje, ktore powinny uczyé widza
widzie¢ i analizowad, a nawet przewidywac tragiczne skutki.

Wsréd wielu ukrainskich teatrow ostre konflikty spoteczne (miedzy oso-
bowosciami, grupami, osobliwymi formacjami), katastrofy polityczne (wojna,
ludobojstwo, Hotodomor etc), ktére miaty miejsce w historii krajow europej-
skich, w tym na Ukrainie, znajdujg odzwierciedlenie w tworczym repertuarze
Lwowskiego Autorskiego Dramatycznego Teatru ,SPIROGRAF”. (Zwany da-
lej - LAD Teatr ,,SPIROGRAF”).

Celem artykutu jest analiza, na przykladzie spektaklu Réznica w wykona-

niu LAD Teatru ,,SPIROGRAF”, niektorych przejawow konfliktéw (spoleczno-

-domowych, spoteczno-politycznych) i zakresu konsekwencji, ktére odzwier-

ciedlajg oddalenie spoteczenstwa od oczywistego problemu. Jednym z zadan

artykulu jest pokazanie wielofunkeyjng role sztuki teatralnej w edukacyjnym

procesie spoteczenistwa oraz jego wysoko trafnos¢ w dzisiejszych czasach.
Metodologia badania spolecznej ,$lepoty koloréw”, zaprezentowana

w sztuce scenicznej, wymaga podstawowych metod - hermeneutyki, anali-
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tycznej, intuicyjnej, fenomenologicznej, ktore s3 uniwersalne dla wigkszosci
badan teoretycznych. Wykorzystano rowniez metody kategorii badan inter-
dyscyplinarnych, poniewaz praca teatralna jest zawsze projekcja problemow
spolecznych. Oprécz metod akceptowanych w badaniach sztuki, stosowane
sa narzedzia eksperymentalno-teoretyczne, ktore s stosowane w socjologii,
antropologii i badaniach kulturowych. Artystyczna analiza dzieta, wskazujaca
system cech estetycznych, ujawnia specyfike zjawiska, a raczej syntezg zja-
wisk, a zatem i jego fenomen.

Analiza badan (aktualny stan badan). Z punktu widzenia wspoiczesnej
socjologii teatr jest systemem spofecznie znaczacych dziatan, w ktérych ak-
tywnos¢ zbiorowa polega na interakeji aktora z widownia. Na tej podstawie
kontrolg nad opinig publiczng tworzy si¢ poprzez okre$lenie osobowosci wi-
dza za pomoca rol w spoleczenstwie. Takie taktyki charakteryzuja teatr jako
narzgdzie do zarzadzania procesami spolecznymi, opracowywania formuty
komunikacji i rozumienia kultury w nim zawartej.

Praktycznie kazda praca teoretyczna, ktéra ujawnia pewne cechy feno-
menu teatru, moze by¢ cennym zrédlem bibliograficznym dla naszych badan.
Biorac pod uwage format publikacji, zwré¢my uwage na jeden z aspektow
istotnych dla badania zadeklarowanego zagadnienia - psychoanalizg, ktora
pozwala analizowa¢ konflikt i jego konsekwencje.

W psychologii sztukg teatralng czg¢sto okresla sig jako sposéb wywierania
wplywu na osobowos¢, ksztaltowanie jej konwencji estetycznych i moral-
no-etycznych, o czym swiadcza prace naukowe Wolodymyra Niemirowicza-
-Danchenko, Konstantyna Stanistawskiego, Georgija Towstonogowa'. Proble-
mom formowania moralnosci i estetyki u mfodego widza poswigcone sg pra-
ce teoretyczne i skuteczne praktyki sceniczne Serhija Obrazcowa, Eugenija
Demmeni, Olega Nowochackiego, Krzysztofa Niesiolowskiego, ktorzy byli

1 HEMHPOBHY-JIAHYEHKO, B. Teampaasroe Hacaedue, B 2 T. MockBa : MCKYCCTBO, 1952.
CTAHUCJIABCKUH, K. Pa6oma akmepa nad cooi. [online]. [cit. 16.9.2019]. Dostepny w Internecie: http://
www.lib.ru/CULTURE/STANISLAWSKIJ/akter.txt; TOBCTOHOTOB, T. 3epkano cuerot, B 2 k. MockBsa
MCKycCTBO, 1984. KH. 1. [online]. [cit. 12.10.2019]. Dostgpny w Internecie: http://teatr-lib.ru/Library/Tovsto-
nogov/Zerkalo_sceni_1/; TOBCTOHOTOB, . 3epkano cuensi, B2 k. MockBa : MckyccTBo, 1984. [online].
[cit. 12.10.2019]. Dostepny w Internecie: http://teatr-lib.ru/Library/Tovstonogov/Zerkalo_sceni_2/.
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jednymi z najbardziej aktywnych twércéw teatru dla dzieci?. Nierzadko sztu-
ka teatralna jest wykorzystywana do rehabilitacji pacjentéw. Na przyktad, we-
dhug badaczki Haliny Lokarewej, petni ona funkcje terapii artystycznej®. Warto
pamigtac, ze elementy sztuki teatralnej biora swoje poczatki w starozytnych
rytuatach oraz ludowych zwyczajach, ktére ,pelnily niesamowicie wazng so-
cjalng funkcje - formowanie spéjnosci spolecznej, konsolidacje wspélnych
sit na osiggniecie pewnego celu, i co najwazniejsze, ksztaltowanie poczucia

»,

przynaleznosci do Catego™. W procesie takiej rekonwalescenciji nastgpuje

oczyszczanie ze stanu negatywnego (katharsis), usuwanie nerwowego napie-
cia psychicznego (regulacja), osigganie adekwatnosci w kontaktach interperso-
nalnych (refleksja komunikacyjna)®. Sztuka teatralna jest zatem nie tylko spo-
sobem zwrécenia uwagi na bolesne problemy czlowieka i spoleczenstwa jako
calosci, ale przede wszystkim jest sztuka zywej komunikacji, ktéra petni wiel-
kg funkcje spoleczng, edukacyjng i kulturalno-regulacyjny. Taka wielofunk-
cyjnos¢ produktu artystycznego mozna wyraznie zademonstrowaé poprzez
analizg sztuki, Roznica” w produkeji rezysera i dyrektora artystycznego teatru
SPIROGRAF Andrija Sendeckiego, ktora stala efektem interpretacji dramatu
absurdu Artema Wyszniewskiego.

Zarys glownego materiatu. Premiera spektaklu Réznica Teatru Dramatycz-
nego ,SPIROGRAF” miala miejsce we Lwowie w czerweu 2012 1., pod kurtyne
6smego sezonu teatralnego®. Po raz pierwszy sztuka zostata zagrana w Eduka-

cyjnym Laboratorium LAD Teatru, a w ciagu trzech miesi¢cy odbyta si¢ pre-

2 OBPA3II0B, C. Mosinpodeccusi. Mocksa : 3e6pa, ACT, 2009; JIEMMEHM, E. Kykaot a cuene: Pyk-s0
1o yempoicmay cuenvt u i KyKoa das meampa nemy u Jlerunrpast; MockBa :
Hekycerso, 1949; CTECAHOBA, H. Oaee Hosoxaupkuit: I a0du, i asabku”. [Interview). [online]. [cit.
28.9.2019]. Dostepny w Internecie: http:/www.kum.ukma.edu.ua/show_content.php?id NDET-
SKYY, A. Przedsigbiorstwo produkeji artystycznej w pod wskiego teatru
Baj w latach 2015-2017. In Sticasnd teatroligia a divadlo. Banski Bystrica : F: ckycl
démie ument, 2018, p. 90-114; FRANKOWSKA, B. Zrdia i ksztalty Baja Krzysztofa Niesiolowskiego, Baj wsrod
dzieci. 85 lat najstarszego teatru lalkowego w Pols arszawa : TEATR BAJ, 2014, p. 57-82.

3 JIOKAPEBA, I Xydoxueo-ecmemuna indopmauis 6 nideomoeui couiaavoeo nedacoea do npodeciinoeo
cniakysanna; meopis ma npakmuka. 3anopixoks : 3HY, 2007.

4 WYJIBLA, P. Couiokyabmyphuit sumip Xydoxuvo20 xumms 8 Ykpaini. Kyavmypa - cycniascmeo - ocobucmicm.
KuiB : [ncturyT contionorii HAHY, 2006. p. 339-362.

s KPEMEIIHA, T. Teamp sik 3acib 8nausy Ha kyavmypHe ma couianbte cmanosaens ocobucmocmi. Mooz
i pUHOK, 2012, N 5, €. 102-105. [online]. [cit. 12.10.2019]. Dost¢pny w Internecie: http:/nbuv.gov.ua/UJRN/
Mir_2012_5_23.

6 Bucmaea ,PI3HUIL
youtube.com/watch?

EATP,CIHIPOTPA®'. [online]. [cit. 26.10.2012). Dostgpny w Internecie: hitps:/www.
hkBB1Z-wpzA.

230 — 231



miera, ktora uzupelnita oferte repertuarowg Teatru ,SPIROGRAF”. W grudniu,
na zaproszenie Domu Ukrainskiego w Paryzu, ,SPIROGRAF” zaprezentowat
swojg najnowsza produkcj¢ koneserom teatru we francuskiej stolicy.

Spektakl Réznica to przedstawienie zrealizowane w stylu teatru absurdu.
Sztuka ukrainiskiego autora zostala zbudowana przez artystéw Lwowskiego
Teatru na grze slownej. W jezyku ukrainskim nawet tytulowe stowo ,réznica”
ma podwdjna interpretacj¢. Synonimem ,réznicy” jest réznica, odmiennosé,
przeciwienstwo. Inng definicja tego stowa moze by¢ rzeczownik oznaczajacy
zawod rzeznika plei zenskiej. Zgodnie z pomystem rezysera teatru ,,SPIRO-
GRAF” akcja balansuje na niezwykle cienkiej linii rozgraniczajacej rzeczywi-
sto$¢ i wyobraznig, co doprowadza tres¢ przekazu do granic absurdu. Aby
zrozumie¢ kontekst akeji, bardzo wazne jest, aby widz skupit si¢ na tekscie
i rozumieniu jezyka, poniewaz gra stéw jest $cisle powigzana ze zmiang miej-
sca i celu, do ktérego kierowane sg informacja i akcja.

Zgodnie z zamystem rezysera spektakl dazy do o$wiecenia spolecznej ,Sle-
poty kolorow” poprzez pryzmat paradoksu osobliwosci slepego na kolory
artysty.

Spektakl rozpoczyna si¢ interludium w postaci kolazu wideo, pokazujace-
go przerazajace wydarzenia historyczne, ktére byly skutkiem dziatan spote-
czenstwa europejskiego w XX wieku, a dla Ukrainy wciaz sg aktualne - woj-
na z moskiewskim agresorem, ktora nadal trwa na Ukrainie i trwa juz dlu-
zej niz 11 wojna $wiatowa. Dla widza ten szokujacy material z ostatnich stu
lat i prawdziwe wydarzenia w historii Europy i mianowicie Ukrainy, w kto-
rych codziennie wciaz ging ludzie - jest to wyrazistym wstgpem do obejrze-
nia spektaklu. Wglad w przepetniong czernig przesztos¢ pozwala wszystkim
obecnym zrozumie¢ bez wigkszego wyjasnienia, o co chodzi w tym spektaklu.
Film konczy si¢ przerazeniem obecnego na scenie bohatera - osoba, ktéra ba-
lansuje migdzy dwoma $wiatami: prawdziwym i wyobrazonym, dla ktérego
niekonczacy si¢ cigg politycznych zbrodni jest niepokonalnym labiryntem,
z ktérego on nie widzi wyjscia. Glowny bohater, jak si¢ pozniej okaze, jest
ucielesnieniem wspéiczesnego spoleczenstwa. Spoteczenstwa, ktére z racji
swojej codziennej rutyny i niklej sSwiadomosci politycznej zdaje sobie sprawe

z tragedii spotecznej ,$lepoty kolor6w”, czuje si¢ jak marionetka, odczuwa
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manipulacj¢ mechanizméw hierarchii spotecznej, a co za tym idzie - fatalne
skutki swego bytu. Bazowanie rzagdéw tyranii na ignorancji, ubdstwie i oszoto-
mieniu zwyklych ludzi, ktérzy sg celowo wprowadzani w §wiat ztudzen, robi
si¢ zrozumialym wielowiekowym sposobem kontrolowania ttumu.

Glowny bohater to artysta, ktérego, z pozoru nieszkodliwa wada wzroku
przekonuje do uwierzenia w napisy na tubach z farbami. Ale czy farby maja
doktadnie te kolory, ktérymi sa podpisane? Pozostaje to tajemnica zaréwno
dla gléwnego bohatera, jak i widza. Ten moment w sztuce jest aluzja do oficjal-
nych deklaracji wladz ogloszonych ludziom i ich prawdziwym intencjom. Nie
podlega watpliwosci, ze $lepy na kolory zyje w $wiecie ztudzen, przestrzeni
sprzecznosci i przypuszczen. Pod wplywem nieustannych watpliwosci i kon-
fliktéw, czlowiek gubi poczucie granicy pomiedzy rzeczywistoscia i fikcja. Ar-
tysta, mierzacy si¢ z glosami, ktore z nim wspoldzialaj, nie widzace nikogo
obok, dochodzi do wniosku, Ze glosy sa tylko w jego wyobrazni. Prowadzac
z nimi rozmowg, jako ze swoja wlasng swiadomoscig, w skutku swoich kon-
trawersji i pragnien, thumaczy samemu sobie pochodzenie tych gloséw. Moca
autosugestii i podzialu osobowosci, owe glosy staja si¢ dla niego widocznymi
i namacalnymi partnerami na scenie. Mysli, ktore sila wlasnej wyobrazni, arty-
sta ,$lepy na kolory” materializujg w swej rzeczywistosci. Staje sie to silg jego
umiejetnosci tworzy¢ swoje obrazy pod wplywem przezyé, uczué, pragnien. W
drodze dazenia do sedna swoich zludzen catkiem gubi kontakt z rzeczywisto-
$cig. Podobny przebieg wydarzen ma miejsce w spoleczenstwie, ktére poddaje
si¢ wplywom zaangazowanych w polityk¢ medialnych stuzb, psychologii ttumu,
presji nielogicznych argumentéw politykoéw - manipulatoréw spoleczna opinia.

W spektaklu na poczatku wspoldziataja dwie alegorie w postaci koloréw:
zielonego i brazowego, ktére sg odzwierciedleniem réznych sit politycznych,
a jednoczesnie dwoch réznych punktéw widzenia, wspolegzystujacych
w umysle kazdego czlowieka. Te osobliwe wagi sg jednostka miary wspét-
czesnego spoleczenstwa. Mysli, ktére podobnie jak politycy umyslnie n¢kaja
spoleczenstwo wieloma nielogicznymi pytaniami i bezsensownymi odpowie-
dziami, ktére nie majg nic wspolnego ze zdrowym rozsadkiem. W ten sposéb
pograzajg cate spoleczenstwo, jak i osobno kazda jednostke spoleczna, w sta-

nie rozpaczy, ktora jest rownoznaczna ze spoleczng ,$lepota koloréw”.
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Takie nakladanie si¢ przeplywajacych informacyjnych zuzli, wywotuje
w umystach ludzi zamieszanie, dezorientacje, zamiang pojec i obojetnosé na
praktycznie wszystkie zewnetrzne bodzce. W rezultacie osoba popada w apa-
ti¢ i nie dazy do odkrycia, gdzie jest prawda, a gdzie falsz. Taka postawa spo-
feczna, przypominajaca odruchy w stadzie, jest wykorzystywana przez prze-
stgpez yelite polityczng”, ktéra za kulisami zmow, intryg, bezprawnych dzia-
fan, zalatwia swoje interesy.

Jednak ,zielen” i ,braz” nadal zmuszaja do myslenia artyste $lepego na
kolorystyke. Szepcza mu do ucha, choé ten apel skierowany jest nie tylko do
gléwnego bohatera, ale przede wszystkim do publicznosci: ,Przystuchujcie
sie! Przyjrzyjcie si¢! Réznica istnieje!”

To jedno z kluczowych zdan spektaklu, ktére jest pewnym rodzajem leku
na chorobg spolecznej ,$lepoty barw” i, odpowiednio, jej konsekwencje, od-
zwierciedlone w dzialaniach czarnego politicum: otwarte krwawe projekty,
tuszowanie brudnych spraw, drapiezne wzbogacenie kosztem krétkowzrocz-
nych, bezwladnych mas spoteczenstwa.

Jak na ironi¢ losu, szczegdlnie w przypadku wspolczesnej Europy,
a zwlaszcza Ukrainy stalo sig faktem, ze sily, ktore stanowig zagrozenie spoko-
ju, podwazaja warto$ci demokratyczne, prawa czlowieka i wolnosci sg wspie-
rane przez lwig czg¢s$¢ spoleczenstwa, z natury bezwladna i niedoksztalcona,
wprowadzong w blad przez ztudzenie informacji za posrednictwem zaleznych
mediéw. W Ukrainie, od nazwiska obecnego prezydenta, zwolennikéw spo-
fecznej slepoty nazywaja ,Zieloni”. Tutaj znowu pojawia si¢ gra stowna, ponie-
waz synonimem ,zielonego” jest ,niedoswiadczony”. Rzeczywiscie, podsta-
wq ukrainskiej sceny politycznej jest mieszanka zupelnie niedoswiadczonych
przypadkowych ludzi i odmalowanych starych zwolennikéw rezimu totali-
tarnego i korupcji - ,brazowych”, ktorych dziatalnos¢ przestgpeza i naduzy-
cia wladzy doprowadzily do setek tysigcy morderstw, tortur i przypadkow
wyniszczenia ludzi, zwlaszcza przed, w czasie i po Drugiej wojnie $wiatowej.
Wojna z agresja rosyjska toczy si¢ i dzisiaj na ziemiach ukrainskich, rozrasta
si¢ i z kazdym dniem nieukrywanie stanowi wigksze zagrozenie dla calej Eu-
ropy. Autor dramatu przez nakladanie kolorowych filtréw prowadzi widza do

whniosku, ze brazowy kolor jest w swej glebi ,,zakrwawiony”.
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Punktem kulminacyjnym sztuki, ktéra jest swego rodzaju odzwierciedle-
niem smutnej rzeczywistosci Ukrainy, Europy i calego swiata, jest pojawie-
nie sig alegorycznej postaci Roznicy. Réznica podszywa si¢ pod rozumienie
réznic i umiejetnosci poréwnywania rzeczywistych proceséw w spoleczen-
stwie oraz réznice, takie jak réznica w matematyce wynikajaca z odejmowania.
W sztuce ,zielony” i ,,brazowy” z krzykiem blagaja Roznice, aby nic od nich
nie odejmowata, aby niczego im nie zabierata. Metaforycznie Réznica to za-
bojca, w postaci sedzi, upowazniony przez wladze (,Akt zezwalajacy na ode-
branie zycia”) do usuwania os6b znajdujacych si¢ w opozycji do whadzy i swo-
bodnie myslacych, tych ktérzy rozumiejg, ze ,nie ma zadnej réznicy” miedzy
tymi wezesniejszymi i obecnymi ,elitami”, i dzielg si¢ mysla ze wszystkimi, ze,
w koncu ,dookota to samo”. Artysta niewidzacy koloréw jest nadal swobod-
nie myslacg jednostky spoleczng, chociaz i cierpiaca na wade rozpoznawania
kolorow. Jest wrazliwy emocjonalnie, wezwany do zrobienia czego$ dobrego
i wyciagnigcia wnioskéw. Nie znajdujac wyjscia z systemu, skazujacego go
na zamknigty przestrzen, $wiadomie oddaje zycie Réznicy, ktéra inscenizuje
jego samobojstwo.

Caly spektakl toczy si¢ na tle minimalistycznej scenografii, ktora przypo-
mina pracownig artystyczng. W czasie akeji wszyscy bohaterowie ozywaja z
obrazéw kiedy$ namalowanych przez artyste. Cala scena, tacznie z kostiumem
pozostaje w achromatycznej, podkreslajgc tym samym slepote na kolory, ktéra
dotknela artyste. Wyjatek stanowi jeden szczegol w kostiumie kazdego z akto-
16w, ktory tworzy dla widza kolorowy identyfikacj¢ danej postaci: Artysta caty
$wiat widzi jak bezbarwng przestrzen ma szary szalik, Bragzowy ma brazowy
szalik - element, ktory jest tak zwanym filtrem $wietlnym, przez jaki patrzy na
$wiat; Zielony ma zielony, zas Réznica ma czerwony. Jezyk tak ubogiej palety
koloréw ma podkresli¢ filozofi¢ i wglad w $wiatopoglad kazdego z bohateréw.

Doglebna, wspolna analiza dramatu przez rezysera i aktoréw, ktéra za-
owocowata przedstawieniem teatralnym ma na celu zachgcenie wigkszej licz-
by 0s6b, nadal zdolnych do krytycznego myslenia, do dzielenia si¢ przemy-
sleniami i wspolnym poszukiwaniem osiggnigcia katharsisu spolecznego. Juz
prawie spod kurtyny, glos za kulisami, przemawia do widza: ,Co o tym sadzi-
cie?” Z ty gleboko filozoficzng kwestiag widz wychodzi po spektaklu z teatru
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Sceny ze spektaklu ,Rézni-

Lwéw, Ukraina, 2012, rezy-
ser Andriy Sendetskyy, autor
foto Serhiy Havrylovych, ar-

chiwum Teatru.
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ca”, LAD Teatr ,SPIROGRAF”",

w Swiat rzeczywisty i rozumie, ze opuszczajgc teatr nie opuszcza $wiata sztuki
teatralnej, by wej$¢ w catkiem inny, a faktycznie nadal pozostaje w $wiecie,
w ktérym wszystko jest ze sobg powigzane, gdzie migdzy zdrowy rozsadek
ma prawie nieodczuwalng granice z szalenistwem, tym samym przebywajac
stale w strefie absurdu.

To przedstawienie jest doskonatym przykiadem materialu edukacyjnego,
ukierunkowanego na nawigzanie bliskiego kontaktu z widzem. Stwarza prze-
strzeni do poszukiwania mozliwoéci samodoskonalenia i potrzeby wplywania
na procesy spoleczne, zmuszajac widza do komunikowania sie z otoczeniem
w duchu tolerancji i zachowania prawa do wlasnej opinii, wlasnego swiato-
pogladu i wolnosci stowa. Po przedstawieniu widz ma poczucie, ze ,wyszto
z niego wszelkie szczgscie 7, ale zarazem glebokie przekonanie, ze spoleczen-
stwo musi bra¢ pod uwage kazdg osobg i chroni¢ prawo kazdego do pozosta-
nia Czlowiekiem. Spoleczenstwo zawsze dzielilo si¢ na tych, ktérzy tworza,
cigzko pracujac, i tych, ktorzy pasozytuja na wynikach tych pierwszych.

Nawet jesli odlozymy na bok wspomniane powyzej globalne przyklady
spolecznej wady ,,choroby wzrokowej” i zwrécimy uwage na lokalne, to i tu-
taj takze mozna wymienic wiele dotkliwych realiow.

Na przykiad do dzisiaj LAD Teatr ,SPIROGRAF” ma wiele takich przy-
padkow w swojej historii. Zespot pracuje we Lwowie od ponad 15 lat, z nich
prawie 13 lat - w budynku nalezacym do Ministerstwa Obrony Ukrainy. Te-
atr, podobnie jak wiele innych osrodkéw kulturalnych i edukacyjnych w tej
kamienicy, zajmie si¢ podstawowymi kwestiami: naprawami, oplacaniem ra-
chunkéw, promocja, repertuarem, kwestiami kadrowymi, finansowaniem, ba-
zg materialng itp., dbajgc o swojg pomyslng dzialalno$é. Na tej cigzkiej pra-
cy, migdzy innymi, zespotu Teatru, administracja budynku pasozytuje, i aby
usprawiedliwi¢ swojg rzekomg funkeje, stwarza sztuczne problemy i prze-
szkody, ktére, czasami, sama z ,powodzeniem” przezwycigza, podajac to za
swoj sukees i tym argumentujge swojg niezbednos¢é. Ci, ktérzy tego nie zauwa-
Zaja, chorujg lub udajg, ze chorujg na spoleczng ,$lepote barw”, nadal ,spokoj-
nie pracujy”, a tym, ktérzy nie godza si¢ na bezprawne n¢kanie i znecanie (ze-
spol Teatru), ,gospodarz domu” kieruje delegatéw Réznicy - postacie, pozba-

wione zdolnosci my$lenia i analizowania, nieposiadajace zdrowego rozsadku,
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z pustka w ,duszy”. To wlasnie tg ,Réznice” pod postacig rzeznika, ktéra ze
wzgledu na swoja specyficzng pracg jest cata ubrudzona ,krwia”.

Niewatpliwie, teatr jest wielky sita komunikacji publicznej i odbiciem na-
strojow spoteczenstwa. Z tego powodu w niektorych krajach repertuar te-
atréw jest pod pilnym nadzorem panstwowym i podlega cenzurze. Historia
Europy tez obfituje w zakazy rzadzacych sit politycznych wobec sztuki te-
atralnej. W koncu jest to sfera, ktéra przeraza polityczne plebejstwo - ,,uho-
norowanych” przez siebie samych tytutem ,elita polityczna” - gdyz ma moc
skianiania spoleczenstwa do myslenia i zadawania pytan.

Whioski

Sztuka teatralna to jeden ze sposobow formowania osobowosci indywi-
dualnej, ktéra angazuje widza w krag zainteresowan i potrzeb spoleczenstwa.
Funkeja sztuki teatru oraz jej znaczenie mierzy si¢ wplywem na zakres po-
trzeb, system warto$ci, wzbudzanie motywacji oraz swiatopoglad, ktore sa
nieodlgcznymi elementami spoleczenstwa. Teatr - to calo$¢ wielu rodzajow
i kierunkow sztuki, ktéra ma mozliwos¢ wywiera¢ wplyw na swiadomosé
czlowieka, umysl, uczucia, wolg. Jako przedsi¢biorstwo teatr produkuje ar-
tystyczno-edukacyjny produkt, jednoczy pewnych ludzi, formuje zasady za-
chowania, kultur¢, moralno$¢, umozliwia nabycie spotecznego doswiadczenia
i wiedzy, ktére pomagaja przezwycigzy¢ spoleczng ,$lepotg kolorow”. Wynik
tworezego wyrazu woli nicobojgtnego spolecznego elementu zaklada zywgq
przestrzen spolecznej komunikacji, tym samym spelniajac szereg innych funk-
cji: estetyczng, rozrywkowa, edukacyjng etc., tworzy instytucje teatru.

Przedstawienie teatralne jako syntetyczny artystyczny produkt, jednoczy
rozne kierunki tworcze (recytacja, ruch na scenie, choreografia, scenografia,
kostium, makijaz teatralny, $piew etc.), w zasadzie zostajac zawsze informa-
cyjno-rozrywkowym i jednoczesnie poznawczo-edukacyjnym zrédlem, i - co
réwnie istotne - wizualnie-pouczajagcym przykiadem.

Taka réznorodnos¢ rodzajow sztuki w spektaklu i wielofunkeyjnosé pra-
cy artystycznej posiada wszystkie narzedzia, aby odczuwalnie oddziatywac
na spofeczenstwo, zmienia¢ jego nastroje, a z tej racji zachgca¢ widza, ktéry
jest czescig spoleczenstwa, do poszukiwania odpowiedzi na wazne pytania.

Z punktu widzenia wspétczesnej socjologii, teatr - to system spolecznie
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waznych dziejow, ktory odzwierciedla kontakt aktora i widowni. Wiasnie
z tego powstaje tak nazywana kontrola nad opinig spoleczna, ktéra polega
na chwytach zniewolenia $wiadomosci cztowieka. Zarowno w teatrze, jak
i w spoleczenstwie ludzie grajg rolg, przez to oczywiste sq liczne, réwnolegle
podobienstwa, czy nawet jednakowo$é. Bohaterowie na scenie od razu s roz-
poznawalni. Takie odzwierciedlenie charakteryzuje teatr, ktory jest migkkim
narzg¢dziem zarzadzania opinig spoteczng i w efekcie - procesami, oraz pozo-
staje uniwersalng formuty komunikacji kulturalnej. Paralele pomigdzy teatrem
i spoleczenstwem mozemy dostrzec w pracach naukowych amerykaskiego
socjologa E. Hoffmana, autorem teorii ,dramaturgia spoleczna”. Poréwnuje
on zycie ludzi w realnym $wiecie z teatrem, dowodzac analogii pomiedzy gra
aktorskg i interakcjami ludzi w spoleczenstwie.

Na przykladzie spektaklu Réznica w interpretacji Lwowskiego Autorskie-
go Dramatycznego Teatru ,SPIROGRAF” potozono réwnolegle w zmianach
i transformacjach wspolczesnego spoleczenstwa, pokazano przyczyny spo-
lecznej ,$lepoty kolorow” oraz jej skutki, prowadzace do fatalnych wydarzer,
ktore mialy miejsce w przeszlosci i trwaja w Europie dzisiaj. Przez to Réznica
nie pozostawia afiszu repertuarowego LAD Teatru SPIROGRAF od lat i tylko
dlatego, Ze nie traci do dzi$ na swej aktualnosci.

Tylko w ciggu ostatnich stu lat, w wyniku spolecznej $lepoty barw i ak-
tywnego zycia w fikeyjnej rzeczywistosci, ludzko$é doswiadezyla sztucznego
glodu, ludobojstwa, wojen, szokujacych zbrodni przeciwko czlowieczernistwu,
konfliktéw zbrojnych i samozniszczenia.

Wobec takich dramatycznych wydarzen w historii Europy waznym zada-
niem wspdlczesnego teatru jest wzmocnienie kontaktéw pomiedzy kultura
i edukacjg, migdzy innymi w zmianie akcentow z ilosciowych - asymilacja
podanej informacji, na jakosciowe - rozbudowanie kultury myslenia, uczué,
whasnego zachowania, rozbudowie dobrosasiedzkich relacji opartych na tole-
rancji, wzajemnym szacunku i zyczliwosci. Niezmiernie wyrazistymi $rodka-
mi oddzialywania dysponuje plastyczna estetyka sztuki teatru, ktéra w zywej
formie, synteza réznych kierunkéw w sztuce, wprowadza na pierwszy plan
znaczyce kwestie spofeczne, argumentujgc potrzebe skupienia si¢ na warto-

$ciach moralnych. Zdaniem badaczy teatru - teoretykéw (teatrologéw, histo-
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rykéw sztuki, psychologéw, socjologéw, antropologow, etc.) oraz praktykéw
(dramaturgéw, rezyseréw, aktoréw, scenograféw, muzykéw etc.) zadaniem
tworcy sztuki scenicznej jest odtwarzanie i prezentacja $wiadomosci czlowie-
ka dla widza. Prezentujac ze sceny wartosci duchowe, odstaniajac potwornosé
wad natury czlowieka, w rezultacie mozna osiagna¢ efekty leczenia spotecznej
»Slepoty kolorow”.

W koncu kwintesencjg zadania sztuki teatralnej jest osobliwy swego ro-
dzaju katharsis, o ktérym pisal jeszcze Arystoteles. W jego filozofii, czlowiek,
ktéry ma bezposredni kontakt ze sztuka, jest zdolny zmieni¢ lub pobudzaé
do zmiany $rodowisko, z ktérym przebywa w tymezasowym lub statym kon-
takcie. Moze akurat ta rola teatru jest przyczyna tak matego zainteresowania

w wykorzystaniu sztuki teatru w dyplomacji kulturalnej?

SUMMARY: CONFLICTS AND CONSEQUENCES AS REFLECTION

OF SOCIAL ,COLOUR BLINDNESS” - PERFORMANCE RIZNYTSIA
[DIFFERENCE] OF THE LVIV AUTHORIAL DRAMA (LAD) THEATRE
+SPIROGRAPH"

Social ,colour blindness” marks the lack of critical thinking and reactions to
external stimuli of different levels: from neighbourly relations to planetary
catastrophes. Ignorance as social indifference or the outcome of the interest
of political ,elites” creates the non-understanding of many spheres of socicty.
This key societal problem is debated by the LAD Theatre ,SPIROGRAPH” in
the performance Difference. The play reflects an internal conflict. The protag-
onist wants to understand the differences in all shapes and colours but does
not see them. The conflict lies in the interpretation of the existing situation
when today’s European society accepts the double standards of official decla-
rations and real actions. Its cause may be (in) sufficient education or cultural
diplomacy. Social colour blindness may turn out to be a physical and psycho-
logical defect. Reflections on these ambiguities and their fragile boundaries

are a red line in the theatrical interpretation of the Theatre.
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